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Palavras, obras,
mundos

1. Questdes

Mundos sem conta feitos a partir do nada por meio do uso de
simbolos assim podia um satirico resumir alguns temas maio-
res da obra de Ernst Cassirer. Esies temas — a multiplicidade
dos mundos, a especiosidade do «dado», o poder criativo da
compreensiio, a variedade e a fungiio formadora dos simbolos
— integram também o meu préprio pensamento. Por vezes, con-
tudo, esquego-me de quiio eloguentemente eles foram expostos
por Cassirer,! em parte talvez devido a que a sua énfase no mito,
a sua preocupagiio com o estudo comparativo de culturas € o seu
discurso acerca do espirito humano tivessem sido equivoca-
mente associados com as lendéncias correntes em direc¢do ao
obscurantismo mistico, o intuicionismo anti-intelectual ou o
humanisme anticientifico. Na realidade estas atitudes sio tio
estranhas a Cassirer como a4 minha prépria orientaciio céptica,
analitica e construtivista.

O meu objectivo no que se segue é menos defender certas teses
que Cassirer e eu partilhamos do que dar uma vista de olhos rigo-
rosa a algumas questdes cruciais que elas levantam. Em exacta-

VE g em Langnage and Myvih, wraduzido por Susanne Langer, (Harper, 1946).
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mente que sentido existem muitos mundos? O que distingue o

mundos genuinos dos mundos esptirios? De que siio feité)q of munS
dos? anlm 530 eles feitos? Qual o papel que os sfmbollos jo 'un-
na sua feitura? E como estd a feitura do mundo relacionadJa f(‘)m

0 el e Mt Sae 1A
0 COIlhE.LCl ! Estas questdes tém de ser enfrentadas ainda que este-
Jam muito longe resposias completas e definitivas

2. Versdes e visoes

Tal como insinuado pelo titulo equivoco de William James
A Pluralistic Universe, a controveérsia entre monismo e ‘lur
lismo tende a evaporar-se quando submetida a analise. Se Exis?e:
apenas um mundo, ele abarca uma multiplicidade dé aspectos
conlt:asmntex; se existem muitos mundos, o conjunto d;: todos
elesé um mun::lo. O mundo tinico pode ser entendido como mui-
(0S; ou 0s muitos mundos entendidos como um; o tratar-se d
um ou de muitos depende do modo de os entend::r ! )
Por que raziio, entio, salienta Cassirer, a multiplicidade dos
mun_dos‘? Em que importante e frequentemente negligenci: d
s:enl.ldo existem muitos mundos? Deixe-se claro quﬁ ag :(:‘i”o
aqui !lzl? ¢ a dos mundos possiveis que muitos dos meﬂs ;oalo
t.emporzmeos, especialmente aqueles perto da Disneylz‘mdila-
se 0c1’|pz‘|m em fazer e manipular, No estamos a falar em term :
de miiltiplas alternativas pPossiveis a um dnico mundo real mgss.

de mul.nplos mundos reais. A questio de como interpretar ter-
Mos tais como «real», «irreaj»

questiio subsequente.

C e N T
o :nmdeuem S€, para comegar, os enunciados «Q Sol move-
sempre» e «O Sol nunca se moves que, embora iguaimente

» «ficticio» e «possivel» é uma

(] Il - ;|
Mas, ver posteriormente VIi:i.

Ff\.U—Nu—‘—é.’
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verdadeiros estio em desavenga um com o outro. Deveremos
dizer, entdio, que eles descrevem mundos diferentes, e que na ver-
dade existem tantos mundos diferentes como existem verdades
mutuamente exclusivas? Inclinamo-nos, antes, a considerar as
duas cadeias de palavras ndo como enunciados completos com
os seus proprios valores de verdade, mas como enunciados elip-
ticos valendo para alguns enunciados tais como «No quadro de
referéncia A, o Sol move-se sempre» e «No quadro de referén-
cia B, o Sol nunca se move», enunciados que podem ambos ser
verdadeiros do mesmo mundo.
™ Os quadros de referéncia, todavia, parecem pertencer menos
a0 queﬁmislcmas de descri¢iio: e cada um dos
dois enunciados relaciona o que € descrito com um desses siste-
mas. Se eu perguntar pelo mundo, pode oferecer-se para me dizer
como ele € de acordo com um ou mais quadros de referéncia;
mas se eu insistir em que me diga como ele € fera de todos os
quadros de releréncia, o que pode dizer? Estamos confinados a
modos de descrever o que quer que seja descrito, O nosso uni-
verso, por assim dizer, consiste nesses modos mais do que num
mundo ou em mundos.

L As descrigdes alternativas do movimento, todas elas quase

nos Mesmos termos e rotineiramente convertiveis umas nas
outras, fornecem apenas um exemplo menor e bastante pdlido de
diversidade das descri¢des do mundo. Muito mais admirdvel € a
grande variedade de versdes e visGes nas virias ciéncias, nas
obras de diferentes pintores e escritores, e nas nossas percepgdes
enquanto informadas por estas, pelas circunstiincias e pelos nos-
508 proprios insights, interesses e experiéncias passadas. Mesmo
com lodas as versdes ilusdrias, erradas ou diibias suprimidas, as
restantes exibem novas dimensdes de disparidade. Aqui nio
temos nenhum conjunto claro de quadros de referéncia, nenhu-
mas regras jd prontas para converter a fisica, a biologia e a psi-
cologia umas nas outras, e absolutamente nenhum modo de con-

i

e

i
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verter nenhuma destas na visio de Van Gogh, ou a de Van Gogh
na de Canaletto. Versdes como eslas siio representagdes pictéri-
cas ! e ndlo descrigdes, niio tém valor de verdade no sentido lite-
ral, e niio podem ser combinadas por conjungiio. A diferenca
entre justapor ou conjugar dois enunciados niio tem andlogo evi-
dente para dois quadros ou para um quadro e um enunciado. As
versdes dramaticamente contrastantes do mundo podem evi-
dentemente ser relativizadas: cada uma estd correcta num dado
sistema para uma dada ciéncia, um dado artista ou um dado su-
jeito de percepgiio e uma situagio. Aqui passamos novamente da
descrigiio ou da representagio pictérica «do mundo» para o dis-
curso acerca de descri¢des e de representagdes pictéricas, mas
agora sem termos sequer a consolaciio da intertradutibilidade
entre 0s virios sistemas em questiio, ou de qualquer organizagiio
evidente desses mesmos sistemas.

No enianto nfo dilere uma versdo correcta de uma incorrecta
precisamente na sua aplicagio ao mundo, de modo que a propria
correcgio depende de e implica um mundo? Fariamos melhorem
dizer que «o0 mundo» depende da correcgiio. Niio podemos testar
uma versio comparando-a com um mundo nido descrito, niio
representado pictoricamente, nio percebido, mas unicamente
atraves de outros meios que discutirei mais tarde. Embora pos-
samos falar da actividade de determinar quais as versdes correc-
tas como «aprender acerca do mundo», sendo «o mundo» supos-
tamente aquilo que todas as versdes correctas descrevem, tudo o
que aprendemos acerca do mundo estd contido nas versdes cor-
rectas dele; e embora o mundo subjacente, despojado destas ver-

U No originad: depictions. Traduzi sempre depiction por m.preeenl.u;.mplcmma [
vocabulirio de Goodwan (e ey inglés) depict, depiction, picture e pictiring nio se res-
tringem a quadros, podendo aplicar-se a outras artes ligurativas (fotografia, por ex.. ¢
segnndo L4, unbém i esculura ligurativa), Assim, ambém o termio «pictdricos nie ¢
entendido como estando necessariamente restingido a quadros, (¥, T.)
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em geral um mundo bem p_erdldo. Para alguns progosuos, pode-
mos querer definir uma relagio que ordenard de tal modo versdes
em grupos que cada grupo constituiri um mundo, em que os
membros do grupo seriio versdes desse mundo; mas para muitos
propésitos, descrigdes, representagdes pictoricas e percepgoes
correclas do mundo, os modos-como-o-mundo-€, ou simples-
mente versdes, podem ser tratados como os nossos mundos.!
Visto que o facto de haver muitas versdes diferentes do mundo
dificilmente é questiondvel, e que a questiio de saber quantos mun-
dos-em-si existem, se € que existe algum, é virtualmente vazia,
em que sentido niio trivial existem, como insistem Cassirer ¢ plu-
ralistas espiritualmente afins, muitos mundos? Simplesmente este,

. penso eu: que muitas versoes diferentes do mundo tém importin-
| cia e interesse auténomos, sem qualquer exigéncia ou presungio

de redutibilidade a uma base tinica. O pluralista, longe de ser anti-
cientifico, aceita as ciéncias em todo o seu valor. O seu adversi-
rio tipico € o materialista ou fisicalista monopolista que mantém
que um sistema, a fisica, € preeminente e tudo abrange, de tul. modo
que qualquer outra versiio deve finalmente ser-lhe reduzida ou
rejeitada como falsa ou sem sentido. Se todas as versoes correc-
tas pudessem de algum modo ser reduzidas a uma € apenas uma,
essa podia com alguma aparéncia de plausibilidade® ser conside-
rada como a tinica verdade sobre o tinico mundo. Mas a evidén-
cia empirica em lavor de tal redutibilidade € insigniﬁcant.e, e
mesmo a reivindicagio é nebulosa visto que a propria fisica é frag-
mentdria e instivel e o tipo e consequéncias da redugiio conside-
rada sdo vagos. (Como é que empreende a redugiio da visiio do
mundo de Constable ou de James Joyce 2 fisica?) Sou a tliima

1 CT. «The Way the World [s» (1960), pp. 24-32 ¢ Richard Rosty, «The World
Well Lost, Jourmd of Philosephy, vol. 69 (19721, pp. 649-665.

2 Mas néio mutita, porque nenhum tipo de redutibilidade serve para 1odos o5 pro-
rosites.
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pessoa susceptivel de subestimar a construgio e a redugiio.! Uma
redugiio de um sistema a outro pode constituir uma contribuigio
genuina para compreender as inter-relagdes entre versdes do
mundo; mas a redugiio em qualquer sentido razoavelmente estrito
¢ rara, quase sempre parcial, e raramente, ou nunca, tnica. Exigir
redutibilidade exclusiva e completa a fisica ou a uma outra versio
qualquer é abrir milo de quase todas as outras versoes. A aceita-
¢do pelo pluralista de outras versdes que nao a fisica ndo implica
um relaxamento de rigor mas o reconhecimento de que normas
diferentes, mas contudo niio menos exigentes do que as aplicadas
em ciéncia, siio apropriadas para avaliar o que € transmitido em
VETsOes perceplivas, pictdricas ou literdrias.

Uma vez aprovadas versdes contrastantes correctas que nio
sejam todas redutiveis a uma, a unidade deve ser procurada nfio numa
quatquer coisa ambivalente ou neutra por baixo destas versées mas
na organizagfio global que as abarca. Cassirer empreende a pesquisa
através de um estudo intercultural do desenvolvimento do ntto, da
religifio, da linguagem, da arte e da ciéncia, A minha abordagem é
mais através de um estudo analitico dos lipos e fungdes dos simbo-
los e dos sistemas simbélicos. Em nenhum dos casos deve ser prog-
nosticado um resultado tinico; os universos de mundos tal como os
proprios mundos podem ser construidos de muitos modos.

3. Quiio firme ¢ um fundamento?
O tema ndio kantiano da multiplicidade de mundos estd inti-
mamente aparentado com o tema kantiano da vacuidade da

nogdio de conteddo puro. Um nega-nos um mundo tnico, o outro
a substincia comum de que siio feitos os mundos. Juntas, estas

CL o The revision of Philosophy - ¢ 1936, PP pp. 3-23; ¢ tambem §4

+2
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teses resistem & nossa exigéncia intuitiva de algo impassivel por
baixo, e ameacam deixar-nos descontrolados, rodopiando em
torno das nossas proprias fantasias inconsequentes.

As alegacdes esmagadoras contra a percepgilo sem conceptuali-
zagdo, o dado puro, a imediatez absoluta, o olho inocente, a substfin-
cia como substracto, tém sido tio completa e frequentemente apre-
sentadas por Berkeley, Kant, Cassirer, Gombrich,! Bruner,? e muitos
outros que nido precisam de ser aqui expostos novamente. Falar de
contetdo niio estruturado ou de dado niio conceptualizado ou de um
substracto sem propriedades ¢ autodestrutivo; porque o discurso
impde estrutura, conceptualiza, atribui propriedades. Embora a con-
ceptualizaciio sem percepciio seja meramente vazia, a percepeiio sein
conceptualizaciio é cega (totalmente inoperativa). Predicados, ima-
gens, outras eliquetas, esquemas sobrevivem com falta de aplicagio,
mas o contetido desaparece sem forma. Podemos ter palavras sem um
mundo mas nenhum mundo sem palavras ou outros simbolos.

As muitas substincias — matéria, energia, ondas, fenémenos
— de que os mundos sio feitos sdo leitas a0 mesmo tempo que
os mundos. Mas feitas de qué? Nio a partir do nada, afinal, mas
a partir de outros mundos. A feitura do mundo tal como a conhe-
cemos parte sempre de mundos jd disponiveis; fazer é refazer.
A antropologia e a psicologia do desenvolvimento podem estu-
dar as histérias sociais e individuais de tal construgio do mundo,
mas a pesquisa de um comego universal ou necessdrio é melhor
deixd-la para a teologia.? O meu interesse aqui € antes com o0s

FEm Art and Hiwsion (Pantheon Books, 1960), E. H, Gombrich argumenta em
muitas passagens contra it nogiio de <olho inocentes.

“Ver as ensaios em Bevond the Information Given de Jerome 8. Brunes [daqui em
diamte f17], Jeremy M. Anglin, ed. (W, W, Norton, 1973), cap. 1.

YCESA, pp. 127-145; ¢ «Sense and Certainy» (1952) ¢ «The Epistemological
Argument- (19671, PP, pp. 6075, Podiamos assumir a construgao de wma histdria
do desenvolvimento sucessivo dos mundos  como envolvendo a aplicaciio de algo
cona um privcipio regulador kantiano, ¢ a procuri de um peimeire nundo ser assim
vie disparatada como a busca de um primero mosnento do tempo.
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processos envolvidos na construgiio de um mundo a partir de buldrio esquim. A transferéncia metafrica,_por exemplo,
Sl quando predicados de paladar sio aplicados a sons, pode efec-

Com a falsa esperanga de um fundamento desaparecida, com twar uma dupla reorganizagio, tanto reordenando o novo domi-
o mundo desalojado por mundos que nio sio sendo versdes, nio da aplicagio como relacionando-o com o antigo (LA 1.
c_om a substincia dissolvida em fungio, e com o dado reconhe- A identificagfio assenta sobrea organizigioem entidades e espe-
cido como conquistado, enfrentemos as questdes acerca de como cies. A resposta & questio «E ou niio 0 mesmo?» deve sempre ser

os mundos siio feitos, testados e conhecidos.

4. Modos de fazer mundos

Sem a presungiio de instruir deuses ou outros fazedores de
Il]l‘ll"l(IOS, ou de tentar qualquer levantamento completo ou siste-
mitico, quero ilustrar ¢ comentar alguns dos processos que ope-
ram na feitura do mundo. Na realidade, estou mais preocupado
com certas relagdes entre os mundos do que em saber como
ou se os mundos particulares sio feitos a partir de outros.

(a) Composicdo ¢ decomposicdo

Muilo da feitura do mundo, mas de modo algum tudo, consiste,
muitas vezes de uma forma combinada, em separar e reunir: por
um lado, em dividir totalidades em partes e em separar espécies
em subespécies, analisar complexos em caracteristicas compo-
nenle:;, frm‘;ar distingdes; por outro lado, em compor totalidades
€ especies a partir de partes, membros e subclasses, combinar
caracteristicas em complexos, ¢ fazer ligagdes. Tal composicio
ou decomposigiio ¢ normalmente efectuada, ajudada ou conso-
hduc_la através da aplicagiio de etiquetas: nomes, predicados, ges-
lc?s. Imagens, elc. Assim, por exemplo, eventos temporalmente
flwer:so.-; so apresentados juntamente sob um nome préprio ou
tdentilicados como constituindo «um objecto» ou «uma pessoa»;
ou a neve ¢ separada em virios materiais nos termos do voca-

«0 mesmo qué?» ! Diferentes coisas podem ser o mesmo tal-e-tal:
aquilo para que apontamos ou que indicamos, verbalmente ou de
outra maneira, podem ser eventos diferentes mas o mesmo objecto,
cidades diferentes mas o mesmo estado, membros diferentcs mas o
mesmo clube ou clubes diferentes mas os mesmos membros, joga-
das diferentes mas o mesmo jogo de basebol. «A bola-em-jogo» de
um tinico jogo pode ser composta de segmentos temporais de uma
diizia ou mais de bolas de basebol. O psicélogo que pede & crianga
para julgar a constincia quando um recipiente é vazado noutro deve
ter o cuidado de considerar gure constiincia estd em questao — cons-
tncia de volume, profundidade, forma ou espécie de material, etc.?
Identidade ou constancia num mundo € identidade respeitando ao
que estd no interior dessc mundo enquanto organizado.

Entidades helerogéneas entrecortadas umas pas outras em
padrdes complicados podem pertencer a0 mesmo mundo. Nio
fazemos um mundo novo de cada vez que separamos coisas ou
as juntamos doutro modo; mas os mundos podem diferir pelo
facto de nem tudo o ¢ue pertence a um pertencer ao outro.
O mundo do esquimé, que niio apreendeu o conceito abrangente
de neve, difere niio apenas do mundo do samoano mas também
do mundo do habitante da Nova Inglaterra, que nio apreendeu
as distingdes do esquimé. Noutros casos, os mundos diferemem

' fsto nilo reguer, como por vezes é suposto, nenhum modificagiio da farmula de
Leibniz para a identidinde, mas recordi-nos nkerumente que i respost Aqguestio «liste
& v mesno gue aguete?s pode depender de o wester ¢ 0 «aqueles em questio se rele-
Firem a coisa, events, cor ou espécie, ele.

2 Ver B4, pp. 331-340.
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resposta a questoes tedricas mais do que a necessidades prdticas.
Um mundo com pontos como elementos ndo pode serum mundo
whiteheadiano tendo os pontos como determinadas classes de
volumes encaixando-se, ou tendo pontos como determinados
pares de linhas intersectando-se ou como determinadas triades
de planos intersectando-se. O facto de os pontos do nosso mundo
quotidiano poderem ser igualmente bem definidos de qualquer
destes modos niio significa que um ponto possa ser identificado
em qualquer mundo com um encaixe de volumes, um par de
linhas € uma triade de planos; porque todos estes siio diferentes
uns dos outros. Por outro lado, o mundo de um sistema, assu-
mindo os fenémenos concretos minimos como atomicos, nido
pode admitir qualidades como partes atémicas desses concreta.)
A repeti¢io, tal como a identificagdo, é relativa i organiza-
¢fo. Um mundo pode ser ingovernavelmente heterogéneo ou
insuportavelmente monétono, segundo o modo como os even-
tos sejam organizados em espécies. O facto de as experiéncias
de hoje repetirem ou nfio as de ontem, por mais que os dois even-
tos possam diferir, depende de elas testarem uma hipétese
comum; como o disse Sir George Thomson:

Haverd sempre algo diferente.... O que sucede quando diz que
repete bma experiéncia ¢ que repete todas as caracteristicas de uma
eXPEriEnciit que uma teoria determina serem relevantes. Por outras
palavras, repete a experiéncia como um exemplo da teoria.”

Igualmente, duas interpretagdes musicais que diferem dras-
ticamente siio, niio obstante, interpretagdes da mesma obra se se
ajustam i mesma partitura. O sistema de notacio distingue as
caracteristicas constitutivas das caracteristicas contingentes,
seleccionando assim as espécies de interpretagiio que se consi-

" Ver wmbeém SA, pp. 3-22, 1322135, 142-145.

Em <Some Thoughts on Sciemific Method» ¢ 1963), in Bosion Studies in the Phi-
losapley of Svience, vol. 2 (Humanities Press, 1963), p. 85,

St
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deram como obras (LA, pp. 115-130). E as coisas «co!uinuum da
mesma maneira» ou ndo, segundo aquilo que se consndera'como
a mesma maneira; digo «agora posso continua.r»,'. no sentido de
Wittgenstein, quando encontrei um padrio familiar, ou a ‘;ua
variagio tolerivel, que se adequa aos casos dados e vai mais
longe que eles. A indugiio requer que se tomn.em algumas classes
com exclusiio de outras como sendo as espécies relevantes. Ape-
nas assim, por exemplo, as nossas observagdes de esmeraldas
mostram alguma regularidade e confirmam que ~todas as esme-
raldas siio verdes e nfio que todas as esmeraldas siio Yerduns (_1. é.
examinadas antes de uma certa data ¢ verdes, ou ndo examina-
das antes dessa data e azuis — FFF, pp. 72-80). A uniformidade
da natureza que nos maravilha ou a precaridade‘ contra a qual
protestamos pertencem a um mundo da nossa propna‘f(?ltura.
Nestes tiltimos casos, os mundos diferem nas espécies re!e-
vantes que compreendem, Digo «relevantes» em vez de «nalum‘:s»
por duas razdes: primeiro, «natural» € um termo ll}ﬂ‘(]eqllﬂ(.l(i para
incluir niio apenas espécies bioldgicas mas espécies le'[lllClaI‘S
como obras musicais, experiéncias psicologicas ¢ UP,OS, de maqui-
naria; e segundo, «natural» sugere algum !ipo de pnox;lda‘cble cate-
gorial ou psicoldgica, o passo que as espécies em questuo’sz.lo antes
habituais, tradicionais ou delineadas para um novo proposito.

(b) Enfatizagdo

Embora possamos dizer que nos casos discutidos algumas eipe-
i 4 7
cies relevantes 3 de um mundo faltam noutro, poderiamos talvez

H TS v e e | .' :s:--
1A discussiie do que isto significa ocupa muilas seegbes, mats ou n‘u.fms (I:J :.;;
¢io 142 em diante, das Investigagaes Filosdficas de Ludwig Wutgcnslulsl. ig.l [l ;.
; N ' ) 3 a9 | - .S, Lon-
das por G. E. M. Anscombe, (Blackwell, 1953); [tradugiio [mrm;i}u.sa d;.m S
. e - . 3 . s lens L} TH. a0 eslow s a
rengo, Lishoa, Fundagiio Calouste Gulhu.nl\mn. 1987, (M. T).] Nao e f
que i resposta dada wgui ¢ de Witigenstein.
2 No origimal: Weighting AN. T} . =
3 Falo agui de espécies de um maodo livre. Sobre as maneieas de nominalizar tal
discurso, ver SA:l ¢ PRIV,
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dizer melhor que os dois mundos contém exaclamente as mesmas
classes, organizadas de modo diferente em especies relevantes e irre-
levantes. Algumas especies relevantes de um mundo, em vez de
estarem ausentes do outro, estiio presentes cono espécies irrele-
vanies; algumas diferengas entre mundos ndo sdo tanto diferengas
de entidades compreendidas mas sim de énfase ou de acentuagio,
e estas diferengas nio sio menos importantes. Tal como acentuar
todas as silabas é ndo acentuar nenhuma, assumir todas as classes
como especies relevantes € niio assumir nenhuma como tal, Num
mundo podem existir muitas especies servindo diferenies proposi-
os; mas propdsitos conflituantes podem conduzir a acentuacdes
irreconcilidveis e a mundos contrastantes, como o podem concep-
¢Oes conflituantes das espécies que servem um dado propdsito. Ver-
dul niio pode ser uma especie relevante para a indugfio no mesmo
mundo que verde, porque isso impediria algumas das decisdes, cor-
rectas ou incorrectas, que constituem a inferéncia indutiva.

Alguns dos mais notdveis contrastes de énfase aparecem nas
artes. Muitas das diferengas entre retratos por Daumier, Ingres,
Miguel Angelo e Rouault sio diferengas em aspectos acentuados.
O que se considera como énfase, evidentemente, € o afastamento
da relativa preeminéncia conferida o vérias caracteristicas do
mundo corrente do nosso olhar quotidiano. Com interesses em
mudanga e novos insights, a enfatizagio visual de caracteristicas
de volume, linha, postura ou luz altera-se, e 0 mundo regular de
ontem parece estranhamente pervertido — a paisagem realista
de calendsirio de ontem torna-se uma caricatura repulsiva.

Estas diferengas em énfase, também, equivalem a uma dife-
renca nas espécies relevantes reconhecidas. Alguns retratos da
mesma pessoa podem assim determing-la segundo diferentes
esquemas categoriais. Tal como uma esmeralda verde e uma
esmeralda verdul, mesmo que sejam a mesma esmeraida, um
Cristo de Piero della Francesca e um de Rembrandt pertencem
a mundos organizados em espécies diferentes.
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As obras de arte, contudo, caracteristicamente ilustram em vez

de nomear ou descrever espécies relevantes. Mesmo onde ps
dmbitos de aplicagiio — as coisas descrilas ou repres?n-tadas pic-
toricamente — coincidem, as caracteristicas ou espécies exem-

pliticadas ou exprimidas podem ser muito diferentes. Um dese-

nho de linhas de vim tecido caindo em dobras suaves pode

exemplificar padrdes lineares ritmicos; e um poema sem pzflavra's

para tristeza e sem mengio a uma pessoa triste pode ser triste na
qualidade da sua linguagem e exprimir tristeza de forma pungente.

A distingdio entre dizer ou representar por um _lado e mostrz‘lr 0}1
exemplificar por outro torna-se ainda mais e~v1d£3nte no caso da
pintura abstracta, na musica e na danga que niio tem-assunto mas,
nio obstante, manifestam — exemplificam ou exprimem — f?f’
mas e sentimentos. A exemplificac¢iio e a expressio, embora diri-
gindo-se na direc¢iio oposta da denotagio — i. €, do simbolo para
uma sua caracteristica literal ou metaférica em vez de para algo a
que o simbolo se aplique — siio, nilo obstante, funcdes referenci-
ais simbdlicas e instrumentos de feitura do mundo.! |

A énlase ou acentuagiio ndo € sempre bindria como o € uma

classificaciio em espécies relevantes e irrele\{ames ouem caﬂract‘e-
risticas importantes e niio importantes. Avaliagdes de relev;'mcrm,
importincia, utilidade, valor, produzem fr'equc-:_nlemiante hlel‘tll‘-
quias em vez de dicotomias. Tais enfatlzag?es sflo também
instiincias de um tipo particular de ordenagiio.

(¢} Ordenagdo
Mundos niio diferindo em entidades ou €nfase podem dife-

rir em ordenagiio; por exemplo, os mundos provenlenle“; de
diterentes sistemas de construgiio ditferem na ordem de deriva-

i T ‘Ges referencs erdA L . St
P Sobre aexemplificagiio ¢ a expressiio como relagoes referenciats, ver LA, py
-57, 87-u5,

q4
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¢ao. Tal como nada estd em repouso ou em movimento fora de
um quadro de referéncia, assim nada é primitivo ou derjvati-
vamente anterior a coisa alguma fora de um sistema de cons-
truciio. Todavia, a derivacio, ao contririo do movimento, tem
pouco interesse pritico imediato; e assim, no nosso mundo
quotidiano, embora adoptemos quase sempre um quadro de
referéncia, pelo menos temporariamente, raramente adoptamos
uma base derivativa. Anteriormente eu disse que a diferenca
entre um mundo tendo pontos como pares de linhas e um
mundo tendo linhas composias de pontos € que o dltimo, mas
ndo o primeiro, admite como entidades elementos nio lineares
compreendidos dentro das linhas. Mas em alternativa podemos
dizer que estes mundos diferem do mundo-nio-ordenado-deri-
vativamente do discurso quotidiano pela sua ordenacio deri-
vativa de linhas e pontos.

Ordenagoes de um tipo diferente impregnam a percepgiio e a
cognigio pritica. A ordenagio padrio da luminosidade da cor
segue o crescimento linear da intensidade fisica da luz, mas a orde-
nagao padrio dos matizes encurva num circulo a recta do com-
primento de onda crescente. A ordem inclui periodicidade tal
como proximidade; e a ordenaciio padriio dos tons dd-se através
da alwra e das oitavas. As ordenagdes alteram-se com as circuns-
tancias e os objectivos. Tanto quanto a natureza das formas muda
em diferentes geometrias, assim os padrdes percebidos mudam
em diferentes ordenagdes; os padres percebidos na escala dode-
cafdnica sio absolutamente diferentes daqueles percebidos na tra-
dicional escala de oitavas, e os ritmos dependem da demarcagiio
€M CONpPassos.

Uma reordenagdo radical de outro tipo ocorre quando se cons-
ol uma imagem estdtica a partir do input obtido ao varrer um qua-
dro com o olhar, ou quando se constréi uma imagem unificada e
abrangente de um objecto, ou de uma cidade, a partir de observa-
¢oes espacial, temporal e qualitativamente heterogéneas, bem
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como de outras fontes de informago.! Alguns leitores muito rzip.i-
dos recriam a ordenagiio normal das palavras a partir de uma série
de fixagdes do olhar que vio de cima para baixo na pzigina_ esquerda
e depois de baixo para cima na pagina direita de um livro.? E a
ordem espacial num mapa ou numa partitura € traduzida na sequén-

cia temporal de uma viagem ou de uma interpretagio. -

¢~ Toda a medig¢iio, mais ainda, estd baseda na ordem. Na ver-

dade, € apenas através de arranjos e agrupamentos apropriados
que nos conseguimos lidar perceptiva ou cognitivamen!e com
vastas quantidades de material. Gombrich discute a pe'rlf)c!lza-
¢ilo decimal do tempo histérico em décadas, séculos e milénios.?
O tempo didrio € demarcado em vinte e quatro horas, e cada uma
destas em sessenta minutos com sessenta segundos cada. .Por
mais que se possa ainda dizer acerca destes modos de organiza-
¢ilo, eles niio sdo «descobertos no mundo» mas consrrm{!of no
interior de wm mundo. A ordenagiio, tal como a composiciio. a
decomposiciio e a enfatizagio de totalidades e espécies, parti-
cipa na feitura do mundo.

(d) Supressdo ¢ completagdo

De igual modo, a feitura de um mundo a partir dt? outro
envolve habitualmente alguma eliminagiio e preenchimento
extensos — excisiio real de algum material velho e’l’ornecimeqto
de algum material novo. A nossa capacidade para nﬁo.ver é vir-
tualmente ilimitada, e aquilo que assimilamos consiste habi-
tualmente em fragmentos significativos e pistas que precisam de
completagiio massivi. Os artistas fazem frequentemente um uso

' Ver The Image of the Ciry, de Kevin Lynch (Cambridge, Technology Press,

1960). ) . o ,
= Ver E. Llewellyn Thomas, «Eye Movements in Speed Reading», in Speed Reu-

ding: Pracrives and Procedures (University ol Delaware Press, 1962}, pp. 104-1 14,

"Em «Zeit, Zabd, und Zeichens, proferido em 1974 em Hamburgo na comemora
viio do centenirio do nascimento de Cassirer.
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hdbil disto: uma litografia de Giacomelti apresenta inteiramente
um caminhante por meio de esbogos de mais nada a nio ser a
cabega, milos e pés exactamente nas posturas e posicdes correc-
tas contra uma extensiio de papel em branco; e um desenho de
Katharine Sturgis comunica um jogador de héquei em acgiio por
meio de uma tinica linha carregada.

Que encontramos o que estamos preparados para encontrar
(0 que procuramos ou o que vigorosamente afronta as nossas
expectativas), e que provavelmente ficamos cegos paracom o
que nem ajuda nem impede as nossas buscas, sio lugares
comuns da vida quotidiana e amplamente atestados no labora-
torio de psicologia.! Na experiéncia penosa de revisio de pro-
vas e na mais aprazivel de observar um madgico experimentado,
irremediavelmente falhamos algo que 14 estava e vemos algo
que 14 nfio estava. A meméria modifica com cortes ou supres-
s0es mais impiedosamente; uma pessoa com igual dominio de
duas linguas pode recordar uma lista de elementos que apren-
deu, a0 mesmo tempo que esquece a lingua em que eles esta-
vam listados.? E mesmo no interior do que percebemos e recor-
damos, descartamos como ilusdrio ou insignificante o que nio
pode ser enquadrado na arquitectura do mundo que estamos a
construit.

O cientista nfio é menos drdstico, rejeitando ou purificando
muitas das entidades e eventos do mundo das coisas vulgares,
40 mesmo tempo que gera quantidades de preenchimento para
grificos sugeridas por dados dispersos e erige estruturas elabo-
radas com base em observagdes escassas. Assim se esforca ele
por construir um mundo conforme aos conceitos que escolheu e
obedecendo as suas leis universais.

"Ver «On Peccepiual Readiness» ¢ 1957y in BY, pp. 7-42.
Vor «Bilinguals and Information Processing-, de Paul Kolers, Scicntific Ameri-
cin 2B (1968), pp, TR-86
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A substituigiio de um dito sistema analégico por um dito sis-
tema digital através da articulagiio de etapas separadas envolve
supressiio; por exemplo, usiar um termémetro digital com leitu-
ras em décimos de grau é ndo reconhecer nenhuma temperatura
entre 0s 90 e 90.1 graus. Uma supressiio similar ocorre na nota-
¢do musical padriio, que ndo reconhece nenhuma altura entre do
e ddé maior e nenhuma duragiio entre uma sexagésima-quarta ¢
uma centésima-vigésima-oitava de nota. Por outro lado ocorre
completacio quando, digamos, um instrumento analégico subs-
titui um instrumento digital para registar presengas, ou contabi-
lizar dinheiro arrecadado, ou quando um violinista interpreta
uma partitura.

Talvez o caso mais espectacular de completagiio, contudo,
seja encontrado na percepgiio do movimento. Por vezes 0 movi-
mento no mundo perceptivo resulta de adigbes numerosas e cont-
plexas aos estimulos fisicos. Os psicologos conhecem hi muito
o que se chama o «fendmeno phi»: em condig¢des cuidadosa-
mente controladas, se dois focos de luz lampejarem separada-
mente a curta distincia ¢ numa sucessiio rdpida, o observador
normalmente vé um foco de luz movendo-se continuamente ao
longo de um percurso da primeira para a segunda posigio. Isto
¢ bastante notdvel em si mesmo dado que evidentemenie a direc-
¢iio do movimento niio pode ter sido determinada .zmlee-; do
segundo lampejo; mas a percepgiio tem um poder criatwcr aln.du
maior. Paul Kolers mostrou recentemente! que se 0 prinieiro
foco estimulatério for circular e o segundo quadrado, o foco visto
a mover-se transforma-se suavemente de circulo em quadrado:
e as transformagdes entre formas bidimensionais e tridimensio-
nais sio [requentemente efectuadas sem problemas. Mais ainda,
se for interposta uma barreira de luz entre os dois focos estimu-

Aspects of Motion Perception (Pergamon Press, 1972), pp. 47 ¢ seguintes,
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latérios, o foco que se move contorna a barreira. Exactamente
por que raziio estas completagdes ocorrem como ocorrem € um
assunto fascinante para a especulagao (ver o cap. v a frente)

(e) Deformagdio

.Finalmeme, algumas mudangas sio reconfiguragoes ou
detm"magﬁes que podem, de acordo com o ponto de vista, ser
consuc!emdus correcgdes ou distorgdes. O fisico uniformi’za a
curva irregular mais simples que se ajusta a todos os seus dados
A visiio alonga uma linha terminando em pontas de flecha apon—'
fando para dentro ao passo que encurta uma linha fisicamente
igual terminando em pontas de flecha apontando para fora, e
1en_de a expandir o tamanho de uma moeda mais pequena .de
maior valor em relagdo a uma maior de menor valor.! Os cari-
L?El(lII'ISIlIH passam frequentemente da sobre-enfatizagfio para a
distorgiio real. Picasso, partindo de Las Meninas de Velasquez e
Br‘uh.ms, partindo de um tema de Haydn, trabalharam variagoes
magicas que equivalem a revelagoes. |

840 estes entio modos como os mundos sdo feitos, Nio digo
os modos. A minha classificacdo niio é apresentada como com-
pleta, precjsa ou imperativa. Nio apenas os processos ilustrados
ocorrem frequentemente em combinagdo, como os exemplos
escol‘hi.dos por vezes se adequam igualmente bem a mais do que
um topico; por exemplo, algumas mudangas podem ser conside-
radas em alternativa como mudangas de énfase, reordenagdes
reconfiguragdes ou como todas estis simultaneamente, e al gunlﬁs’
supressdes sio também casos de diferengas na composicio. Tudo

Ve

e Value : sed o smizing Factore i H
. reVatue and Need as Organizing Factors in Perception- (1947).in 81, pp. 43-
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o que tenho tentado fazer é sugerir algo a partir da variedade de
processos cujo uso ¢ constante. Embora pudesse seguramente ser
desenvolvida uma sistematizagio mais rigorosa, nenhuma pode
ser definitiva; porque tal como sublinhado atrds, nio existe um
mundo tinico de mundos como néio exisie um mundo tnico.

5. Embaraco com a verdade

Com toda esta liberdade para dividir e combinar, enfatizar,
ordenar, suprimir, completar e dilatar, e mesmo distorcer, quais
sd0 0s objectivos e restrigdes? Quais sfio os critérios para o
sucesso da feitura do mundo? -

Na medida em que uma versiio seja verbal e consista em enun-
ciados, a verdade pode ser relevante. Mas a verdade niio pode ser
definida ou testada por meio de acordo com «o mundo»; porque
niio apenas as verdades sio diferentes para mundos diferentes,
como a natureza do acordo entre uma versio e um mundo inde-
pendente dela é notoriamente nebulosa. Antes — falando licencio-
samente ¢ sem tentar responder nem a questiio de Pilatos nem a
de Tarski — uma versiio € considerada verdadeira quando nio
ofende crencas firmes nem nenhum dos seus proprios preceitos.
Entre as crengas firmes num dado momento podem estar reflexdes
duradouras sobre as leis da 16gica, reflexdes efémeras sobre obser-
vacdes recentes, e outras convicgdes e preconceitos arraigados
com graus varidveis de firmeza. Entre os preceitos, por exemplo,
podem estar escolhas entre quadros alternativos de referéncia,
enfatizacdes e bases de derivagio. Mas a linha entre crengas e pre-
ceitos ndo é nitida nem estivel. As crengas siio formuladas em con-

ceitos informados por preceilos; e se um Boyle descarta os seus
dados em favor de uma curva regular que simplesmente niio coin-
cide com nenhum deles, podemos dizer que o votume ¢ a pressio
observiveis sio propriedades diferentes do volume e pressiio 1e6-
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ricos, ou que as verdades sobre volume e pressio diferem nos
mundos da observacio e da teoria, Mesmo a crenga mais sélida
pode com o tempo admitir alternativas; «A Terra estd em repouso»
deixou de ser um dogma para passar i dependéncia do preceito.

A verdade, longe de ser um senhor solene e severo, ¢ um

servo docil e obediente, O cientista que supde estar ingenua-
mente dedicado a procura da verdade €ngana-se a si préprio. Ele
ndo estd preocupado com as verdades triviais que poderia estu-
dar laboriosa e indefinidamente; e olha os multifacetados e irre-
gulares resultados das observagdes como pouco mais que suges-
(Bes de estruturas globais e generalizagdes significativas. Ele
procura sistema, simplicidade, €SCopo; e quando satisfeito com
estes resultados talha a verdade de modo que esta se ajuste
(PP:VIL, 6-8). Ele tanto decrety como descobre as leis que apre-
senta, tanto desenha como discerne og padrdes que delineia.

A verdade, além disso, concerne somente ao que € dito, ¢ a
verdade literal somente y0 (ue € dito literalmente. Vimos, con-
tudo, que os mundos sfo feitos nio apenas pelo que € dito lite-
ralmente mas também pelo que € dito metaforicamente, e nio
apenas pelo que € dito literalmente oy metaforicamente mas tam-
bém pelo que é exemplificado e exprimido — tanto pelo que é
mostrado como pelo que € dito. Num tratado cientifico, a ver-
dade literal conta mais; mas num poema ou romance, a verdade
metaf6rica ou alegérica pode importar mais, porque mesmo um
enunciado literalmente falso pode ser metaforicamente verda-
deiro (LA, pp. 51, 68-70) e pode indicar ou fazer novas associa-
coes e discriminagdes, mudar énfases, efectuar exclusdes e adi-
¢oes. E os enunciados (uer literaimente quer metaforicamente
verdadeiros ou falsos podem mostrar o que niio dizem, podem
funcionar como exemplos incisivos literais ou metaféricos de
caracieristicas e sentimentos nio mencionados. Em The Con 20
de Vachel Lindsay, por exemplo, o padrio pulsatério do rufar
dos tambores € insistentemente exibido em vez de descrito.
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Finalmente, para versdes niio verbais e mesmo para versoes
verbais sem enunciados, a verdade é 1rrelevan‘te. Arriscamo-nos
a confusiio quando falamos de quadros ou predicados como «ver-
dadeiros de» aquilo que representam pictoricamente ou daquilo
a que se aplicam; eles ndo tém valor de verdade e podem repre-
sentar ou denotar algumas coisas € nfio outras, a0 passo que um
enunciado tem valor de verdade e € verdadeiro de Iudp s & ver-
dadeiro de alguma coisa.! Um quadro nio represe_nlacnoumsla, tal
como um Mondrian, niio diz nada, niio denota ngda, niio repre-
senta pictoricamente nada e ndo € verdadeiro' nem falso, mas mos-
tra muito. Niio obstante, mostrar ou exemplificar, tal como deno-
tar, € uma fungiio referencial; e valem para os qua{;lros Como para
0s conceilos ou predicados de uma teoria aproxnmadamel}te as
mesmas consideragdes: a sua releviincia e as suas reyelagoes, a
sua for¢a e a sua adequagiio em suma a sua correcgdo. El}'l vez
de falarmos de quadros como verdadeiros ou falsos poderiamos
melhor falar de teorias como correctas ou incorrectaﬁ; porque a
verdade das leis de uma teoria € apenas uma CEll'ElClC!‘ISlICil espe-
cial e € frequentemente, como vimos, ulropelindu.em lmporta‘ncm
pelo poder de convicgdio, concisiio e abrangéncia, pelo cardcter
informativo e organizador do sistema como um tod-o. .

«A verdade, toda a verdade e s6 a verdade» seria assim uma
politica perversa e paralisante para qualquer f_'azedor de mur?c‘los.
Toda a verdade seria demasiado; ela é demasiado vasta, 'varm\.fel
e atravancada com trivialidades. A verdade sozin-lm seria ml'mo
pouco, porque algumas versdes correctas nfio sio verdadeiras

VEg, 24 2=d¢ vcrd;ulciry dﬁc ludo’ no senlid(} em I:lllL’]‘)";r;l“l:)‘l:?‘(:t:' (‘]:'\“.:
que 2+ 2 =4 Um enunciado £ nio sern'nmjm::ln.n..nle"u:.:dc‘:ﬁl:idm eoreq do
menos que £ seja acerca de v nun dos sentidos de :«.u:e(rlu:l‘ . ":nci'||||;c||lc (Aeeredr
(PP, pp. 246-272); mas a (Il.’.ﬁl'll(“ﬁi) de “icereis r.h.p‘m‘;.- l.‘hh'L L nente do cari
teristicas de enunciados gue nio t€m anilogos razodveis |?.lr.1 03 q| - ' .J.”“m“’ N
cionahmente: «Trath about Jones» de Joseph U|I|f|11 [ N'c_lf(lnll Finm man,
Philosophy, vol. 74 (1977, pp. 317-338; ¢ ranbém VH:S abaixo.
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— sendo ou falsas ou nem verdadeiras nem falsas — e mesmo
em versoes verdadeiras a correcgiio pode interessar mais.

6. Realidade relativa

Nio deveriamos regressar i sanidade saidos de toda esta
louca proliferagfio de mundos? Nio deverfamos parar de falar de
versaes correctas como se cada uma fosse, ou tivesse, o seu pro-
prio mundo, e reconhecé-las todas como versdes de um so e
mesmo mundo neutro e subjacente? O mundo assim recuperado,
como se sublinhou atrds, ¢ um mundo sem especies, ordem,
movimento, repouso ou padriio — um mundo pelo qual nio vale-
ria a pena lutar contra ou a favor.

Podiamos, contudo, assumir que o mundo real fosse o mundo

de alguma das versdes alternativas correctas (ou grupos delas
ligadas conjuntamente por algum principio de redutibilidade ou
tradutibilidade) e considerar todas as outras como versdes do
mesmo mundo diferindo da versio padrio de maneiras explica-
vets. O fisico considera o sev mundo como o mundo real, atri-
buindo as supressdes, adigoes, irregularidades, énfases das
outras versoes as imperfeigdes da percepgio, as urgéncias da pra-
tica, ou i liberdade poética. O fenomenista considera o mundo
perceptivo como fundamental, e as excisdes, abstraccdes, sim-
plificagdes e distorgdes das outras versoes como resultantes das
preocupagdes cientificas, priticas ou artisticas. Para o homem
da rua, a maioria das versdes da ciéncia, da arte e da percepgio
afastam-se de virias maneiras do mundo il familiar que ele ata-
mancou a partir dos fragmentos da tradigdo cientifica e artistica,
e afastam-se também da sua propria luta pela sobrevivéncia. Este
mundo, na verdade, & aquele que mais frequentemente se consi-
dera como real; porque a realidade num mundo, como o realismo
hum quadro, € largamente uma questiio de hébito,
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Ironicamente, entiio, a nossa paixio por «m mundo € satis-
feita, em diferentes momentos e para diferentes propositos, de
mutitos modos diferentes. Ndo apenas o movimento, a derivagio,
aenfatiza¢iio, a ordem, mas mesmo a realidade é relativa. O faclp
de as versdes correctas e os mundos reais serem muitos nio obli-
tera a distingiio entre versdes correctas e incorrectas, nﬁo‘ reco-
nhece mundos meramente possiveis em resposta a versdes incor-
rectas, e nio implica que todas as alternativas correctas sejam
igualmente boas para todo ou mesmo para algum propdsito. Nem
mesmo uma mosca considerard provavelmente uma das extre-
midades das suas asas como um ponto fixo; niio acolhemos com
alegria as moléculas ou os concreta como elementosi flo nosso
mundo quotidiano, nem combinamos tomates,‘tr.lal]g.ulos,
maquinas de escrever, tiranos e furacdes numa espécie dnica; o
fisico ndo incluird nenhuma destas coisas entre as suas particu-
las fundamentais; o pintor que vé do mesmo modo que o homem
da rua terd mais sucesso popular do que artistico. E 0 mesmo
filésofo que contempla aqui metafilosoficamente uma grqnde
variedade de mundos descobre que apenas as versdes, enfren-
tando as exigéncias de um nominalismo obstinado € deflaciond-
rio, se adequam aos seus propdsitos de construir sistemas filo-
sé6ficos.

Mais ainda, a0 passo que a prontidiio em reconhecer.mundos
alternativos pode ser libertadora, e sugerir novos camlPhos de
exploragio, a disposi¢iio para acolher todos os m!.mdos ndo cons-
tréi nenhum. O mero reconhecimento dos muitos quadros d‘e
referéncia disponiveis niio nos fornece nenhum mapa dos movi-
menltos dos corpos celestes; a aceitagiio da elegibilidade de bases
alternativas niio produz nenhuma teoria cientifica nem nenhu.m
sistema filoséfico; a consciéneia de variados modos de ver niio
pinta quadros. A largueza de espirito niio é substituto para o tra-
balho diticil.

59
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7. Notas sobre conhecer

O que tenho estado a dizer tem relagiio com a natureza do
conhecimento. Nestes termos, conhecer nio pode ser exclusiva-
menle ou mesmo primeiramente uma questio de determinar o
que € verdadeiro. A descoberta equivale frequentemente, como
quando eu coloco uma pega num puzzle, nio a chegar a uma pro-
posicio para declarar ou defender, mas a encontrar uma ade-
quagiio. Muito do conhecimento aspira a algo que ndo & crenga
verdadeira nem a qualquer creng¢a. Quando descobrimos num
quadro de uma floresta uma face que j4 sabfamos que la estava,
ou aprendemos a distinguir diferengas estilisticas entre obras ji
classificadas pelo artista, compositor ou escritor, ou estudamos
um quadro, um concerto ou um tratado até vermos, ouvirmos ou
apreendermos caracleristicas ou estruturas que nidio conseguia-
mos discernir anteriormente, ocorre um crescimento na acuidade
do insight ou no imbito da compreensio em vez de uma
mudanga na crenga. Tal crescimento no conhecimento nio se di
pela formagiio ou fixagiio da crenga! mas pelo avango da com-
preensio.?

Mais ainda, se os mundos siio 1anto feitos quanto descober-
tos, assim também o conhecimento & tanto refazer como relatar.
Todos os processos de feitura do mundo que discuti entram no
conhecer. Perceber 0 movimento, vimo-lo, consiste frequente-
mente em produzi-lo. Descobrir leis envolve delined-las. Reco-
nhecer padrdes ¢ em grande medida uma questdo de os inventar
e impor. A compreensiio e a criagio andam Jjuntas.

' Aludo aqui ao artigo de Charles 8, Peirce, «The Fixation of Belief» (1877), in
Cedlecied Papers of Chartes Sumders Peiree, vol. 5 (Harvard University Press, 193:4),
pp. 223-247.

2 Sobre a wiwreza e o importineia da compreensdo em sentido wmplo, ver Perso
mirl Knowledge de M, Polanyi (University of Chiengo Press, 1960}
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.7 FALAVRAS, OBRAS, MUNDOS

Voltarei nos capitulos vi e viI a muitas das questdes aqui exa-
minadas, Agora quero considerar dois lGpicos muito mais espe-
cificos: no capitulo n, uma categorizagio subtil peculiarmente
significativa para as artes; e, no capitulo 111, um exemplo do ras-
trear de uma nogiio através de versdes em varios sistemas e
suportes materiais,



